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Horaire : Mardi de 14:00 a 17:00

Descriptif du cours :

Le Liban posséde une riche histoire de production photographique, avec d'innombrables images
créées par des studios locaux et étrangers. Cependant, ces photographies ont fait 1'objet de
relativement peu d'études. Nous avons la chance d'avoir acces a une collection privée d'environ 10

000 photographies du Liban, datant de la fin du XIXe au milieu du XXe siecle.

Cette collection comprend des stéréogrammes, des tirages sur albumine, des cartes de visite
et d'autres formats photographiques. Bien que la plupart des photographies soient vernaculaires et
illustrent des scénes de guerre, certaines fournissent des informations précieuses sur les studios
photographiques locaux, des événements historiques marquants dans la Turquie naissante et le déclin
de I'Empire ottoman. Aussi, bien que la collection soit entierement numérisée, elle n’a pas encore été

étudiée en profondeur par des historiens de la photographie ou des chercheurs universitaires.

Cet atelier vise a poser des questions fondamentales sur la photographie au Liban en
s’appuyant sur cette collection. Ensemble, nous explorerons et interrogerons les aspects historiques,
conceptuels, théoriques et esthétiques qui faconnent I’histoire de la photographie au Liban pendant

cette période. De plus, nous examinerons les matériaux photographiques produits par certains studios
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identifiés, en analysant comment ces studios ont interagi avec leur public en fonction des formats

photographiques qu'ils ont créés.

Cet atelier serait intéressant pour tous les étudiants de Master avec un intérét particulier pour
la photographie, 1'histoire des technologies visuelles, des modes de visionnage, des formats
photographiques de la fin du XIXe et de la moitié du XXe siecle, et les pratiques d’archivage.
Comme nous vivons dans un monde hyper visualisé, il est toujours intéressant de réfléchir a I'histoire
de la production d'images et aux facons dont elles étaient diffusées, vendues et recues par divers
publics. Les travaux pratiques et devoirs seront basés sur les documents photographiques de cette

collection.

Acquis d’apprentissage :

A la fin de cet ARC, I'étudiant sera en mesure de :

Identifier les principaux concepts et théories liés au sujet abordé ;

Interpréter de maniére critique les ceuvres et les documents pertinents ;

Evaluer les différentes perspectives et approches liées au domaine de la recherche ;
Analyser les problématiques complexes liées au sujet ;

Résoudre des problemes pratiques en appliquant les connaissances acquises pendant I’ARC ;
Concevoir des solutions novatrices et créatives en intégrant les concepts acquis ;

Planifier et organiser des projets en utilisant des compétences acquises ;

Réaliser des travaux pratiques démontrant la maitrise des compétences acquises ;
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Produire des rapports ou des présentations de haute qualité, en utilisant une communication claire

et efficace ;

10. Appliquer les compétences acquises dans des contextes professionnels et pertinents au domaine
de la recherche.

11. Savoir écouter attentivement des conférences académiques, poser des questions pertinentes,

interagir efficacement avec les discutants et le public d'une conférence, prendre des notes lors d'une

présentation académique et rédiger un rapport de conférence.

Acquis d’apprentissage plus spécifiques :
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1. Développer des compétences dans I'analyse visuelle des premieres photographies en tenant
compte de leurs propriétés formelles et de leurs contextes, tels que le daguerréotype, le calotype,
le tirage albuminé, etc.

2. Comprendre et explorer la relation entre les différents formats photographiques et la réception
des images qui, elle, dépend du format photographique.

3. Encourager la pensée critique et 1'évaluation des matériaux historiques, aussi bien dans leur
forme numérique que physique lors de visites dans les archives locales.

4. Améliorer les compétences en recherche grace a l'utilisation des ressources de la bibliotheque et
électroniques.

5. Améliorer les compétences en rédaction d'essais et la synthése cohérente des résultats de
recherche en soutien d'un argument.

6. Encourager la présentation d'idées aux autres lors de discussions ouvertes.

Objectifs primaires de I’atelier :

1. Ftudier les utilisations diverses de la photographie dans des contextes sociaux, politiques et
historiques, ainsi que les moyens esthétiques et picturaux employés pour atteindre ces objectifs
dans des contextes impériaux et coloniaux aux XIXe et XXe siecles.

2. Développer une bonne appréciation de la photographie du XIXe et XXe siecles au Moyen-Orient
et analyser les aspects picturaux, les styles et les méthodes employés par un bon nombre des
studios.

3. Acquérir une compréhension des principales innovations techniques dans I'histoire de la
photographie et de leurs contextes socio-historiques spécifiques.

4. Développer une appréciation pour les différents formats des premiéres photographies et leurs
contextes sociaux : les daguerréotypes, les stéréogrammes, les diapositifs de lanternes magiques,
les tirages albuminés, les albums photographiques, les cartes postales.

5. Examiner le role de I'appareil photo et de la photographie dans des contextes impérialistes et
coloniaux.

6. Acquérir une compréhension des perspectives théoriques contemporaines adoptées pour discuter
des photographies historiques.

7. Savoir plus sur les ateliers photographiques qui étaient actifs autrefois au Liban. Qui étaient-ils?

Comment opéreraient-ils?
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Méthode d’enseignement :

Notre recherche se basera sur le matériel d’une seule collection, la collection de M. Georges
Boustany, qui nous a donne un acces total a sa collection. Les disciplines diverses impliquées dans ce
projet de recherche comprennent I'histoire de l'art, I'histoire, I'histoire de la photographie et les
pratiques archivistiques.

A travers l'examen et I'étude des photos produites par les ateliers locaux de Beyrouth, nous
pourrions établir comment le Liban et le Moyen-Orient étaient représentés par ces ateliers et a travers
quels formats. Des entretiens avec le propriétaire de la collection seront donc nécessaires, ainsi
qu'avec des historien(ne)s de la photographie du XIXe et XXe siecles pour avoir des points de vue
différents et générer des conversations.

Lorsque les étudiants et moi-méme réaliserons que nous avons vu et eu acces a suffisamment
de matériel a analyser et a étudier, nous commencerons a discuter du matériel collecté, établissant

ainsi des hypotheses et des réponses a nos questions de recherche.

Modalités d’évaluation :

e Présence (10 %)
La participation réguliere aux séances est essentielle et fera 1’objet d’un suivi.

e Suivi de conférences (20 %)
Cette note tient compte de la présence aux conférences et aux sorties organisées durant les
heures de cours, ainsi que de la remise d’un rapport pour chacune, a présenter en fin de
semestre.

e Travaux en classe (20 %)
Cette évaluation repose sur un projet a réaliser et a présenter a la mi-semestre.

e Dissertation de recherche (50 %)
Il s’agit du travail final de recherche, a remettre a la fin du semestre. Cette note refléte la

qualité de la réflexion, de I’analyse et de I’écriture académique.

Une soutenance orale pourra étre exigée afin d’évaluer la compréhension, la réflexion critique et
I’apport personnel de I’étudiant dans le travail rendu, avec une attention particuliere portée au
respect des exigences relatives a I’usage raisonné, éthique et conforme de 1’intelligence
artificielle. Les critéres d’évaluation devront refléter cette exigence et intégrer notamment :

e ’apport personnel et la capacité a expliquer ses choix ;
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e laclarté de la communication et la qualité de 1’argumentation ;

e la pertinence de la recherche et de la documentation ;

e la maitrise technique et ’intégration des outils (manuels ou numériques) ;
e [’esprit critique face aux résultats générés.

e La créativité.
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En plus de ces références, la bibliotheque du musée Sursock posséde de nombreux livres sur la
photographie et son histoire. Les pages 143 a 146 de ce catalogue en ligne comprennent des sources
pertinentes pour cet atelier, ainsi que sur d'autres sujets qui pourraient étre intéressants pour les
étudiants. Voir :https://pay.sursock.museum/upload/8777website2024-Jan-Sursock-Museum-Book-
Catalog.pdf.

Matériel requis :

- Ordinateur portable, iPad ou autre tablette pour ceux/celles qui n’ont pas d’ordinateur portable
- Cahier

- Crayon ou Bic pour prise de notes
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- Cahier et crayon a mine uniquement lors des visites aux archives, le crayon a encre, stylo, Bic

etc. ne sont pas permis dans I’espace des archives.

Calendrier :

Séance 1 :

- Introduction a I’ARC

- Explication des attentes des éleves.

- Révision et visionnage des références existantes, en mettant 1'accent sur les travaux
interdisciplinaires pertinents.

- Formulation des questions de recherche interdisciplinaires.

- Etablissement de la problématique dans le contexte de l'interdisciplinarité artistique.

- Lectures : [référence bibliographique]

- Nombre d’heures : 3 heures

- Travail personnel : 8 heures

Séance 2 :

- Raffinement des questions de recherche, en explorant les connexions entre les différentes
disciplines.

- FElaboration de I'hypothése de recherche intégrant des éléments théoriques et pratiques.

- Lectures : [référence bibliographique]

- Nombre d’heures : 3 heures

- Travail personnel : 8 heures

Séances 3-4:

- Collecte de données : entretiens avec des professionnels de différentes disciplines.

- Prise de notes et enregistrement des entretiens pour une analyse approfondie.

- Observations d'événements artistiques interdisciplinaires, en mettant 'accent sur les interactions
et les influences réciproques (séance 4).

- Documentation des observations et relevé des éléments pertinents pour nourrir la recherche
théorique et pratique.

- Lectures : [référence bibliographique]
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Nombre d’heures : 3 heures par séance

Travail personnel : 8 heures par séance

Séances 5-6 :

Analyse des données collectées a la suite des visites aux archives.

Regroupement des thémes et des motifs émergents en considérant les aspects interdisciplinaires.
Interprétation des résultats par rapport a I'hypothese de recherche, en prenant en compte les
apports des différentes disciplines en question.

Identification des liens entre les données théoriques et pratiques pour une compréhension
globale.

Réflexion sur les implications interdisciplinaires des résultats et leur impact sur la création
artistique.

Synthese des résultats de 1'analyse et discussion des implications pour I'art, en mettant en
évidence les synergies et les défis liés a l'interdisciplinarité artistique.

Contrdle mi-parcours

Lectures : [référence bibliographique]

Nombre d’heures : 3 heures par séance

Travail personnel : 8 heures par séance

Séances 7-8 :

Présentation des projets de recherche et/ou de création de chaque étudiant.
Production des articles de recherche théorique.

Production des ceuvres de création pratique.

Lectures : [référence bibliographique]

Nombre d’heures : 3 heures par séance

Travail personnel : 8 heures par séance

Séances 9-10 :

Finalisation du projet de recherche : révision, édition et préparation pour la présentation ou la
publication, en mettant en valeur les contributions de l'interdisciplinarité a la recherche théorique
et a la création pratique.

Rédaction de la conclusion du projet de recherche en soulignant les découvertes

interdisciplinaires et les recommandations pratiques pour soutenir l'interdisciplinarité artistique.
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- Rendu final
- Lectures : [référence bibliographique]
- Nombre d’heures : 3 heures par séance

- Travail personnel : 8 heures par séance

Total heures de cours (1) : 30 heures
Total heures de travail personnel de I’étudiant (2) : 80 heures

Total général (1+2) : 110 heures

Nombre de crédits ECTS : 4

Prérequis : L'étudiant doit étre titulaire d'une licence dans une des disciplines artistiques

Corequis : Pas de corequis nécessaire

Réglement :

L Assiduité
La présence aux cours et aux exercices pratiques dispensés au sein de I’ Académie est obligatoire.
Toute absence doit étre justifiée par un rapport médical ou par une excuse jugée valable par
I’administration. Les justificatifs doivent parvenir a la Direction au plus tard le jour de reprise des
études de I’étudiant.
Toute absence non justifiée a un controle ou aux séances de cours ou d’atelier annule le projet ou le
controle, lesquels seront notés zéro. Les rapports permettent I’annulation de la note zéro. Ils
n’empéchent toutefois pas la comptabilisation de ces absences en tant que telles. Un examen de
remplacement peut étre exigé par I’Ecole.
Le taux d’absence toléré est de 16% du total des heures prévu pour un cours. Si ce taux est dépassé,
le cours est échoué.

IL. Plagiat
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Le plagiat (faute morale et/ou commerciale consistant a copier un auteur ou créateur sans le dire; ou
a fortement s’inspirer d’un modele que 1’on omet, délibérément ou par négligence, de désigner) est

rigoureusement interdit. Des sanctions seront prises a I’encontre de 1’étudiant ayant été pris en délit
de plagiat. Ces sanctions peuvent aller d’un retrait de points jusqu’a la note zéro et peuvent mener a

I’exclusion définitive du plagiaire.

III. Fraude
Toute fraude ou tentative de fraude provoquera 1’annulation du projet, de la composition, de la
session d’examen ou du semestre. En cas de récidive, I’exclusion définitive de 1’étudiant sera
automatiquement prononcée. Tout projet réalisé par une tierce personne entrainera des sanctions
séveres a I’encontre du candidat. En cas de récidive, I’exclusion de I’étudiant sera automatiquement

prononceée.

IV. Intelligence artificielle — Cadre éthique
Les étudiants sont appelés a adopter une attitude responsable et critique vis-a-vis de 1’utilisation des
outils d’intelligence artificielle.
Tout usage de I’TA (générative ou d’assistance) dans les travaux remis doit faire 1’objet d’une
déclaration explicite, mentionnant les outils utilisés et la maniere dont ils ont contribué a la

réalisation.
Ce cadre vise a sensibiliser les étudiants aux enjeux liés a :

» la propriété intellectuelle (I’IA ne peut étre considérée comme auteur) ;
e I’originalité des productions ;
e I’éthique des données (sources, biais, consentement, etc.) ;

e et a valoriser la pensée critique et I’engagement personnel dans tout processus créatif.

V. Réglement spécifique au cours

L’inscription a Turnitin est obligatoire.
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